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Inicia sus estudios en la Universidad Catélica de Valparaiso. Fue alumno
de Alejandro Guarello y Andrés Alcalde durante su formacion en Chile, y
de Antén Garcia-Abril durante su periodo de perfeccionamiento en el Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid. En Espana obtuvo ademas el
grado de Doctor en Musica por la Universidad Autéonoma de Madrid. La
investigacion de Martinez se especializa en la teoria musical y la teoria del
analisis musical. Participa en SIMUC Expo Lima como representante de la
Sociedad Chilena de Musicologia.

La ponencia presenta algunos resultados del proyecto Fondecyt
Regular n° 1220792 "“El serialismo en América Latina como técnica
cultural” de la dra. Daniela Fugellie, en el que participo como
coinvestigador. El objetivo de mi presentacion es entender la
adopciodn del serialismo dodecafénico por los compositores
latinoamericanos durante la década de los anos 50’ del siglo pasado
It como un singular caso de adopcion basado en una vision ecléctica
de la técnica. Para contextualizar, describiré las principales
caracteristicas de la dodecafonia “clasica”, tal como fue expuesta por
Schonberg y los principales tedricos europeos a mediados del siglo
pasado. Luego, analizaré someramente dos casos de compositores
latinoamericanos en donde es posible observar una apropiacion
personal de la técnica dodecafénica: el argentino Juan Carlos Paz y el
ecuatoriano Luis Humberto Salgado. Posteriormente, entrando ya en
el grueso de la ponencia, me centraré en la practica dodecafénica del
compositor chileno Gustavo Becerra-Schmidt durante la década del
50’. Veremos como su acercamiento a la dodecafonia demuestra una
transformacion de la técnica serial dodecafdnica, con una vision
critica y muy personal, expuesta en un ensayo publicado en la
Revista Musical Chilena a fines de dicha década. También
abordaremos su método de organizacion de la altura, que trasciende
el modelo schénberguiano y que ha sido denonimado por algunos
tedricos chilenos como “policordios complementarios”.
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Musicélogo, compositor y director coral
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Estudia composicién, educacién musical, piano y direccion coral en el
Conservatorio Nacional de Musica de Peru, siendo alumno de Enrique
Iturriaga y Celso Garrido-Lecca. Fue coordinador de investigaciones
musicologicas del Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e
Informacion Musical (CENIDIM) en México. Su investigacion de la musica
virreinal latinoamericana le ha traido humerosos reconocimientos, como el
Premio de Investigacion INBA (1994), el Premio de Musicologia "Casa de
las Américas" (1999), el Premio al Desempeno Académico en
Investigacion INBA (1999), y la Primera mencion honorifica en el Premio
"Robert Stevenson" de Musicologia (2001).

La actividad musicolégica en el Peru ha sido muy escueta, con
pocos apoyos y escasa produccion. Ha sido mas bien el fruto de
un heroico conjunto de musicos que se propusieron estudiar las
diversas manifestaciones musicales de nuestro pais tratando de
responder algunas cuestiones de tipo histérico u otras de perfil
sistematico. La presencia de maestros como Andrés Sas y Rodolfo
Holzmann sirvieron de punto de partida para conocer algunas
manifestaciones folcléricas, catalogar algunos acervos, abordar
aspectos organoldgicos e intentar algunos bosquejos historicos.

Mi ponencia parte de hacerse tres preguntas clave: 1. Qué es el
Peru, 2. Quién es un peruano y 3. Cual es el tiempo en el que
ocurren los hechos musicales. A partir de las posibles respuestas
se mira el curso que ha seguido la actividad musicolégica en el
Peru en el ultimo siglo que abarca desde el centenario de la
Independencia hasta la hora actual. Es, creo yo, una necesaria
evaluacion para ver donde estamos y qué pasos seguir ahora que
hay mejores perspectivas para la formacion de musicélogos que
estudien las manifestaciones de las diversas sociedades que
conforman el Perd actual.
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Nayive Ananias es Magister en Musicologia Latinoamericana (U. Alberto
Hurtado, Chile), Doctora en Artes mencion Musica (U. Catélica de Chile), e
investigadora postdoctoral del Anillo de Investigaciéon “Chilean Art Music:
Cultural Practices as Heritage” (animupa). También fue jurado de la
categoria Mejor Publicacion Musical de los Premios Pulsar. Ananias
participa en SIMUC Expo Lima en representacion de animupa.

Filomena Salas: invisibilizada critica musical
chilena de la primera mitad del siglo XX

La critica musical en Chile de la primera mitad del siglo XX se ha
enraizado en la legitimacion de un selecto circulo masculino que sentia la
“responsabilidad del acto de escribir” (Coutinho 1969: 24). La academia
nacional nos ha convencido de una supuesta ausencia de criticas
musicales femeninas. Podemos aseverar que ésta ha (re)producido un
canon, en palabras de Gorak (1991), nacionalista, grafocéntrico, falofilico y
ginofébico.

En ese contexto patriarcal emerge Filomena Salas: pianista, integrante del
Consejo Directivo de la Sociedad Bach (1917-1932), esposa del abogado,
compositor y temible critico musical, Domingo Santa Cruz (1899-1987), y
madre del compositor y también critico Juan Orrego-Salas (1919-2019). El
primero enfatizaba, en 1946, que “no se puede pedir a la critica cualidades
de oraculo ni pretender que tenga una infalibilidad extrahumana (5). El
segundo, radicado en Norteameérica, reprobaba, en 1948, que los criticos
se aventuraran con “opiniones extraidas de reacciones personales sobre
la obra de arte” (41).

Tanto el ultraconservador Santa Cruz como el progresista Orrego-Salas,
figuras omniscientes en el ambiente artistico, invisibilizaron —consciente
0 inconscientemente— la escritura de Filomena, quien publicé en Marsyas
(1927-1928), Aulos (1932-1934), Revista de Arte (1934-1939), Revista
Musical Chilena (1945-) y Pro Arte (1948-1956). Ella fue defensora del jazz,
embajadora, en Estados Unidos, de |la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad de Chile para divulgar la musica docta local (1941); feminista
e izquierdista encubierta, investigadora del folclore (1942) y una cronista
enérgica, cuya labor pasé desapercibida por décadas.
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Investigador independiente, profesor de lenguaje y comunicacion, master
en Investigacion Musical, y master en Arte Sonoro. Con formacién musical
desde temprana edad, ha tocado en orquestas y en agrupaciones de
musica popular tanto en Chile como en Alemania. También ha trabajado
como educador en ambos paises. Actualmente, trabaja como bibliotecario
de la Orquesta de Camara de Valdivia. Desde 2016 es parte del equipo
ejecutivo de la SIMUC.

<Qué tienen en comun Enrique Soro, Luigi Stefano Giarda, Maria Luisa
Sepulveda, Pedro Humberto Allende, entre otros compositores y
compositoras de Chile, ademas de ser autores de obras musicales?
Todos ellos desarrollaron, ademas de su perfil creativo, un perfil
pedagogico que se materializo en la publicacién de textos de
ensenanza musical.

A principios del siglo XX, el ejercicio de la composicion musical en Chile
incluia el rol educativo y de transmision de la tradiciéon musical. Este
perfil fue quedando de lado hacia mediados del siglo, siendo
privilegiados otros perfiles dentro de la academia, como producto de la
modernizacion institucional y la profesionalizacién del rol del
compositor ligado al mundo universitario.

Los textos publicados son testimonio de ese perfil proyectado de
diversas maneras hasta hoy. Una mirada desde la actualidad nos
permite reconocer elementos comunes y diferenciadores. Ademas, la
revision de otras iniciativas en la segunda mitad del siglo XX nos
entrega una vision de la relacion entre composicion y ensefanza desde
distintos enfoques.



