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Programación

Noviembre 2023

Viernes 3 Clase maestra de Andrés Silva  (Colombia)
(tenor/contratenor)
SUM del Local Principal de la UNM, 10:00 a.m. 

Clase maestra de Julián Navarro (Colombia)
(vihuela, laúd, guitarra barroca)
Local Histórico de la UNM, 5:00 p.m.

Concierto Inaugural 
Influencia de la Suite francesa y del Concierto italiano. 
Orquesta Barroca de la UNM
Director: Sergio Portilla
Sala Alzedo del Teatro Principal Manuel A. Segura, 7:30 p.m.

Alfabeto Ensamble (Colombia)
“Isabel, perdiste la tua faxa”
Las delicias de los registros vocales renacentistas: contratenor vs tenor
Salón de los Espejos del Teatro Municipal, 6:00 p.m.

Conjunto de Cámara del FIMA (Perú)
“Música de Cámara con fortepiano”
Sala Alzedo del Teatro Principal Manuel A. Segura, 7:30 p.m.

Andrea Coen (Italia) órgano
“El camino del órgano, del renacimiento al clasicismo”
Iglesia María Auxiliadora, 8:00 p.m.

Lunes 6

Sábado 4 

Domingo 5 



Conferencia virtual
“Bailes sesquiálteros de la época de la Independencia: Patria y alegría en los salones 
peruanos”. 
A cargo de Zoila Vega
Moderador: Aurelio Tello.
3:00 a 5:00 p.m.

Andrea Coen (Italia) fortepiano
“La infancia del pianoforte: Lodovico Giustini y Domenico Scarlatti” 
Sala Alzedo del Teatro Principal Manuel A. Segura, 7:30 p.m.

Conferencia virtual
“Los tonos humanos en Hispanoamérica”
A cargo de Aurelio Tello. 
Moderador: Jean-Luc Fortuna
3:00- 5:00 p.m.

Clase maestra de Andrea Coen (Italia) 
fortepiano, clavecín, órgano
“Del clavicémbalo al fortepiano: práctica de la ejecución y repertorio”
SUM del Local Principal de la UNM, 10:00 a.m.

Concierto de Clausura en homenaje al Mtro. Armando Sánchez Málaga	
“Oíd el Concierto”
Música en la Real Audiencia de Charcas en el siglo XVIII.
Conjunto de Música Antigua de la PUCP, Ensamble Artifex, Coro Nacional 
del Perú, Coro Nacional de Niños del Perú
Director: Luis Chumpitazi
Teatro Segura, 7:30 p.m.

Martes 7

Miércoles 8

Universidad Nacional de Música
Jirón Carabaya 421- Lima 
Avenida Emancipación 180, Lima

Parroquia de María Auxiliadora
Psje. María Auxiliadora 191
Av. Brasil 210, Breña

Teatro Principal  Manuel A. Segura
Sala Alzedo del Teatro Principal  Manuel A. Segura

Jirón Huancavelica 251, Lima

Salón de los Espejos del Teatro Municipal de Lima
Jirón Ica 377, Lima 



VEINTE AÑOS DEL FIMA
Un recorriendo por los caminos del pasado

Suele llamarse “música antigua” a aquella creada antes de esa modernidad que se instala en Europa cuando el sistema 
tonal –el que sistematiza Rameau– domina todos los espacios de la creación, cuando aparece esa música que ha dado 
en llamarse “clásica” y que arroja al mundo un amplísimo catálogo de sinfonías, sonatas, cuartetos, conciertos para 
un instrumento solista y orquesta, divertimentos, serenatas y más tarde sinfonías descriptivas, poemas sinfónicos y 
obras sinfónico-corales. Sus tipologías tímbricas se diferencian de todo lo que había existido antes: la más conspicua 
de ellas llegó a ser la orquesta sinfónica –el gran instrumento de la modernidad– y con ésta se impusieron el cuarteto 
de cuerdas, el quinteto de alientos, las conjuntos y orquestas de cámara y los coros mixtos a cuatro voces a capella o 
con acompañamiento instrumental.

La denominación de música antigua –con todo lo elástico que resulta hoy el concepto– quedó ajustada a aquella que 
tuvo vigencia –poco más, poco menos– desde el origen de la Cultura Occidental hasta antes de 1750. Se considera 
música antigua a la de la Edad Media (entre el siglo VI y el siglo XV), la del Renacimiento (1450-1600) y la del Barroco 
(1600 –el nacimiento de la ópera– y 1750 –la muerte de Bach–). Sus perfiles estilísticos están dados por la ejecución con 
instrumentos de época o réplicas de ellos, por las formas de emisión del sonido –instrumental o vocal–, por la singular 
forma de ornamentar o adornar lo que se toca o canta y por el entendimiento de sus funciones –religiosas o profanas–.

En América Latina ha sido una tarea ardua repensar el concepto de lo que llamamos “música antigua”. Designamos 
así a la que está en el origen de la inserción de nuestro continente en la Cultura Occidental, la que se sitúa en el 
momento del mestizaje, el sincretismo y la hibridación de nuestra cultura con aquellas que vinieron de Europa y 
África, y cuya frontera en el tiempo lo marca la independencia de nuestros pueblos de la dominación hispánica y el 
nacimiento de los países republicanos. Repensar la música antigua ha significado para nosotros descubrir a nuestros 
propios compositores, investigar nuestros espacios sonoros, descubrir escondidos acervos, escribir nuestra historia, 
reconstruir instrumentos como algunos de los más de 70 órganos históricos de Oaxaca o los que se hallan en los 
templos barrocos que están en la ruta que va de Sicuani a Cusco, en el sur del Perú, pero también preservar los bajones 
y la tromba marina de Chiquitos y el arpa bogotana del siglo XVIII. 

En mi opinión son dos los aspectos que definen a los festivales de música antigua en Latinoamérica y, entre ellos, al 
Festival Internacional de Música Antigua que por dos décadas ya, viene organizando el Conjunto de Música Antigua 
de la PUCP:

a.	 Un nuevo concepto de música antigua frente al convencional europeo y norteamericano, afincado desde los 
años 50 del siglo pasado.

b.	 La decisión de incluir en la programación del Festival, la música producida en el Nuevo Mundo entre 1520 y 
el fin de la dominación europea. Esta última fecha puede ser situada entre 1821-1824 para la mayoría de los países de 
la región, hacia 1860 para el Brasil y los últimos del siglo XIX para Cuba y las islas del Caribe.

Expando estas ideas: si en la visión primermundista, la música antigua es la que mantuvo su vigencia por más de un 
milenio, entre el surgimiento del Canto Gregoriano y del canto llano en general y el auge de la polifonía franco-flamenca, 
en nuestra América no existe un solo ejemplo que coincida temporalmente con esas manifestaciones. Si la música 
antigua cubre, además todo el periodo del Renacimiento, en ese momento en América se vivía una época antigua. En 

Para Lydia Hung Wong y María Eugenia Codina
con indeclinable aprecio



nuestro medio es impropio hablar de música renacentista porque en los siglos XV y XVI, cuando la Cultura Occidental 
fue al reencuentro con sus más antiguas raíces, que eran grecolatinas y no judeocristianas, nuestros pueblos estaban 
siendo conquistados por esas estructuras culturales (a la vez grecolatinas que judeocristianas) que suplantaron a las 
ancestrales de los pueblos originarios. A finales del siglo XVI y a lo largo del siglo XVII cuajaron las manifestaciones 
del barroco americano o hispanoamericano. Nuestra América dio un salto de mil años para estar acorde a los tiempos. 
Para el siglo XVIII, el de la modernidad borbónica, ya estábamos en el centro de la cultura occidental, con voces 
propias. Después de 1820 ya teníamos vida independiente. ¿Cuáles son entonces las manifestaciones que conforman 
el corpus de nuestra música antigua?

La respuesta puede hallarse en el segundo punto. Como se sabe, la mayor parte del continente estuvo dominada por 
España a lo largo de 300 años. El enorme territorio se organizó en dos grandes virreinatos: Nueva España y Perú y 
el resto de países quedaron incluidos en uno o en otro. Guatemala y otros territorios de Centroamérica quedaron 
adscritos a la Nueva España. Desde Panamá hasta Chile pertenecieron al del Perú. Ambos virreinatos se fundaron 
en el siglo XVI la vida musical tuvo un rápido crecimiento, produciendo todo tipo de música: religiosa y profana, 
civil y militar, para cantar o para bailar, música para las ciudades de fundación española o música para los pueblos 
de indígenas, música para espacios públicos y privados o domésticos. La música del siglo XVI estuvo influida por la 
polifonía renacentista y muchas danzas se trasplantaron de Europa y quedaron fusionadas con la música nativa. En el 
siglo XVII, la cultura mestiza dio lugar a un género especial: el villancico polifónico. Originalmente, éste fue un tipo 
de canto y baile originario de las villas medievales españolas, que en el siglo XV se convirtió en canción cortesana y en 
la segunda mitad del siglo XVI se volvió catedralicia, quedó incluida en la liturgia católica y fue el pretexto para que 
muchos maestros de capilla escribieran todo tipo de villancicos: juguetes, gallegos, vizcaínos, negros, jácaras, rorros, 
ensaladas, etcétera. En los siglos XVII y XVIII, un barroco mestizo con fuertes influencias de la música operística 
italiana y elementos de la tradición hispanoamericana se cultivó en los más importantes centros musicales de todo el 
imperio español.

A partir del siglo XVII, todos los espacios religiosos se convirtieron en centros musicales en los cuales estuvieron 
activos muchos compositores: catedrales, conventos, parroquias, escoletas para niños e infantes dedicados a cantar 
en el culto, seminarios de sacerdotes y reducciones y espacios misionales. Pero también los teatros, los corrales de 
comedias, los palacios y las casas nobles. En el siglo XVIII llegaron los aires de la ópera italiana y las danzas francesas 
como el minué. En ese tiempo surgieron compositores locales como Manuel de Sumaya en México o Esteban Ponce 
de León en el Cusco, que escribieron óperas. La representación de zarzuelas barrocas alcanzó gran auge, de lo cual 
queda como muestra La púrpura de la rosa de Tomás de Torrejón y Velasco (sobre un libreto de Pedro Calderón de 
la Barca) escrita y representada en Lima en 1701. Ciudades como México, Puebla, Oaxaca, Durango, Guadalajara, 
Zacatecas, San Cristóbal de las Casas, Guatemala, Santiago de Cuba, La Habana, Panamá, Caracas, Bogotá, Quito, 
Cuenca, Cajamarca, Lima, Cusco, Arequipa, Sucre, Santiago de Chile y aún Buenos Aires y Montevideo, pero también 
Rio de Janeiro, Ouro Preto, Bahía, Salvador o Mariana, para referirnos al Brasil, cuentan con acervos musicales de la 
época colonial que en los últimos 40 años han sido dados a conocer en los festivales de música antigua.

Desde su fundación en el 2003, el FIMA no ha sido la excepción y continuando la ruta abierta por encuentros anteriores 
–el Festival de la Música del Pasado de América que desde los años 90 impulsó la Camerata Renacentista de Caracas, o 
el Festival de Música Renacentista y Barroca Americana “Misiones de Chiquitos” que se realiza en Santa Cruz de 
la Sierra, Bolivia desde 1996– ha desarrollado una programación rica y variada donde han tenido cabida todas las 
expresiones que el concepto europeo de “música antigua”, el de la Early Music, había acunado, pero también, y en una 
proporción considerable, las que líneas arriba se han descrito como “nuestra música antigua”.

¿Qué le ha dado trascendencia al Festival Internacional de Música Antigua? ¿Qué ha hecho que sus organizadoras 
–Lydia Hung Wong y María Eugenia Codina, cabezas visibles de cada ciclo o encuentro anual– persistieran en la 
organización y puesta en escena de los conciertos y recitales con el repertorio que se ha descrito líneas arriba a lo largo 
de veinte almanaques? ¿Qué lo ha vuelto referencia obligada para diversos grupos y conjuntos del mundo que tienen 



ahora a Lima como una Meca a la cual se impone llegar, aunque sea una vez en la vida? Eso: el haber tenido la audacia 
de repensar la música antigua desde América Latina, desde el Perú, desde Lima, para planear un festival singular 
donde se dan cita el talento, el conocimiento y la erudición, la mirada genuina al pasado histórico y la exploración 
en vertientes sonoras antes intocadas. Y, por otro lado, por haber programado con apertura, con ecumenismo, con 
amplitud de criterio y de miras, músicas que en festivales de otras partes del mundo no habrían tenido lugar o habrían 
sido la cuota de exotismo que siempre es necesario pagar para parecer incluyente.

A confesión de parte, relevo de pruebas, reza el axioma jurídico que aquí viene al caso citar: “El Festival de Música 
Antigua cumple con uno de sus objetivos más importantes, entre ellos el de difundir un repertorio de música que 
abarca desde el medioevo hasta el barroco tanto americano como europeo, a la vez de promover a los grupos nacionales 
dedicados a este género.” Esto se publicó en el programa de mano cuando en el año 2005 se hizo el estreno, bajo mi 
dirección, de las cinco escenas grandes de La púrpura de la rosa de Tomás de Torrejón y Velasco (1701), la ópera más antigua 
de América. Esta preceptiva se ha repetido año con año. Junto a la música de los más representativos compositores 
renacentistas y barrocos (Josquin des Prez, Palestrina, Victoria, Monteverdi, Purcell, Couperin, Boismortier, Marin 
Marais, Händel, Bach, Vivaldi, Telemann, Corelli) se ha escuchado la de Juan de Araujo, Tomás de Torrejón y Velasco, 
Manuel de Sumaya, Ignacio Jerusalem, Roque Ceruti, Domenico Zipoli y un número significativo de obras anónimas 
que provienen de diversos acervos, así como las que proceden de las misiones de Guatemala o Chiquitos (Bolivia), del 
códice del fraile Gregorio de Zuola y del de Martínez de Compañón.

En los últimos veinte años, el FIMA ha sido la caja de resonancia de la actividad de notables grupos nacionales 
(Carmina Nova, el dúo Lopera, el Ensamble Barroco de Arequipa, el Ensamble Artifex, el propio Conjunto de Música 
Antigua de la PUCP, el Coro Nacional del Perú, el Coro Nacional de Niños del Perú, el Ensamble Vocal Appunto, el 
Coro de Madrigalistas de la PUCP, el coro Lima Triumphante, e internacionales (Nouvelle Voix, de Francia; Syntagma 
Musicum, de Chile; Musica Ficta, de Colombia; Concilium Musicum Wien, de Austria; Les carillons, de Chile; Egidius 
Kwartet, de los Países Bajos; la Capilla del Valle de la Asunción, de Guatemala; Ars Antiqua de París, de Francia; 
Chatham Baroque, de Estados Unidos; Musica Ficta, de España; Grupo Ganassi, de Costa Rica; el dúo La Folía, 
de España; Esfera Armoniosa, de Colombia) y de solistas de primer nivel locales (Josefina Brivio, Wilson Hidalgo, 
Jacqueline Terry, Ximena Agurto, Marielli Minaya, Juan Pablo Marcos) y extranjeros (el clavecinista Shalev Ad-El, 
la violinista Jocelyne Rainer-Gibert, el laudista Federico Marincola, el violinista Ryo-Terakado, el laudista Massimo 
Marchese, el multitecladista Steve Barrell). Y algunos directores y musicólogos (Javier Súnico, José Quezada M., Omar 
Morales Abril, Alejandra Lopera, Luis Chumpitazi y yo mismo) hemos tenido la fortuna de ser tenidos en cuenta y 
participar en diversas ediciones.

El FIMA, en estos veinte años de vigorosa presencia, es una ventana abierta que muestra lo mejor de la música antigua 
de variadas geografías a nuestro país y lo mejor de nuestras pasadas músicas al mundo. Y es, también, un encuentro 
que provoca la convergencia de voluntades en torno a la interpretación histórica, una concertación de amorosos 
participantes que cultivan los sonidos que vienen del fondo de los tiempos, de las memorias dormidas, de los sueños 
que soñaron los músicos que abrieron el camino por el que ahora transitamos gozosos.

Aurelio Tello

Lima, 1 de octubre de 2023



Sábado 4 de noviembre 2023, 7:30 p.m.
Sala Alzedo del Teatro Principal Manuel A. Segura

Concierto Inaugural

Orquesta Barroca de la UNM
Sergio Portilla, director

Programa
Influencia de la Suite francesa y del Concierto italiano

Fortunato Chelleri 
(1690 -1757)

Georg Philipp Telemann 
(1681 – 1767)

Johann Sebastian Bach 
(1685 – 1750)

Jean-Baptiste Lully 
(1632 – 1687)

Suite en mi menor a 4 voces
Overture -– Allegro – Andante – Lamento – Courante – Gigha – Menuet

Concierto en sol mayor para viola, orquesta de cuerdas y continuo.
Largo – Allegro – Andante – Presto

Concierto en la menor BWV1043 para dos violines, orquesta de cuerdas
Vivace – Largo ma non tanto – Allegro

Suite “Le Bourgeois Gentilhomme”
Ouverture – Gravement – Sarabande – Bourrée – Gaillarde – Canarie –
Deuxiéme air – Marche pour le cérémoine des turcs – Chaconne des
Scaramouches, Trivelins et Arlequin

Solista: Renato Barraza

Solistas: Tatiani Romo y Yerusha Güere

Primeros violines: Tatiani Romo (profesora) Yerusha Güere, Aimar Samir Chuyes, Jamil Morales
Segundos violines: Pedro Olivos, Pedro Tolentino, Anny Montes

Viola: Renato Barraza/ Viola da gamba tenor: Yana Piachonkina (profesora)
Viola da gamba bajo: María Eugenia Codina (profesora)

Violonchelo: Delia Pérez
Contrabajo: Sebastián Fuentes
Clave: Emmanuel Peñaranda

Invitada: Ximena Venero (flauta dulce-profesora)



Sergio Portilla Arriola, Director
Realizó los estudios de flauta dulce y violín en el Conservatorio Nacional de Música.

Estudió dirección coral en La Escuela Superior de Música del Conservatorio Tchaikovsky y posteriormente en la 
Academia Rusa de Música Gnesin en Moscú, donde obtiene el grado de magíster en Bellas Artes. 

Su pasión por la música del medioevo, renacimiento y barroca lo lleva a Ginebra, Suiza, donde realiza estudios 
especializados en interpretación histórica, obteniendo las licenciaturas en flauta dulce en la clase de Gabriel Garrido 
y de flauta traversa barroca en la clase de Serge Saitta en el Conservatorio de Música de Ginebra (Centro de Música 
Antigua).

Es especialista en el lenguaje histórico de la flauta dulce, traversa barroca y vocal (madrigalista) a través del estudio 
de partituras, tratados y manuscritos originales de las épocas del medioevo, renacimiento, barroco y clásico, entre los 
siglos XIV al XVIII.

 Además de sus estudios regulares, ha participado activamente en clases maestras con músicos de renombre como 
Helmuth Rilling, Zubin Mehta, Genadi Roshdiestvensky, Sokolov, William Christie en dirección y Bartold Kujken, 
Christoph Huntgeburth, Conrad Steinmann, Han Toll, Jérôme Minis y Pierre Hamon en flauta dulce y traversa barroca.

Es cofundador del grupo de música antigua Carmina Nova y fundador del grupo Arion Consort y Capilla Limeña.

Es integrante permanente del Conjunto de Música Antigua de la PUCP.

Desde su regreso al Perú el 2006, dicta cursos en la UNM, ha dictado en la Universidad San Martín de Porres y a partir 
del 2009 lo viene haciendo en la PUCP.

Ha dirigido diversas agrupaciones corales e instrumentales en Francia, Perú, Rusia y Suiza. Se ha presentado en 
festivales y conciertos como solista e integrando numerosas agrupaciones de prestigio internacional en Bolivia, Brasil, 
Chile, Costa Rica, Ecuador, los Estados Unidos de Norte América, Finlandia, Francia, México, Panamá, Perú, Rusia, 
Suecia y Suiza.



Orquesta Barroca de la UNM
La Orquesta Barroca de la UNM nace el 2019 como consecuencia del creciente interés en la interpretación históricamente 
informada que venía desarrollándose desde el 2006 con el Taller de Música Antigua en la UNM, dirigido por el maestro 
Sergio Portilla Arriola.

Su finalidad pedagógica es despertar el interés, la sensibilidad y el buen gusto en la interpretación de las épocas 
renacentista, barroca y preclásica (europea y latinoamericana), cuyos principios cobran vida basándose en el estudio 
de las fuentes históricas como tratados, prefacios de publicaciones y partituras facsímiles de la época.

Tales conocimientos ayudan a los alumnos a tomar conciencia del origen de los recursos musicales que utilizamos 
diariamente en el proceso de aprendizaje y desarrollo académico, que por ende los conduce a refinar y apreciar con 
minuciosidad las diferencias y sutilezas de cada estilo y época. 

La Orquesta Barroca participa activamente en la vida institucional de la UNM y se presenta regularmente en conciertos 
mostrando el resultado de su trabajo académico. 

En el año 2008 todavía como Taller de Música Antigua, juntamente con el Taller de Ópera presentó por primera vez en 
la historia del Conservatorio Nacional de Música una ópera entera: Xerxes de G. F. Händel.

Del 2009 al 2011 participó como parte esencial del proyecto de cooperación francesa para el desarrollo de la música 
barroca a nivel latinoamericano Le Couvent. Dentro de este proyecto, el Taller participó en la ceremonia de presentación 
de la restauración de los órganos históricos del siglo XVII de la Iglesia cusqueña de Andahuaylillas.

El 12 de abril del 2015 participó en la ceremonia de inauguración de la nueva Iglesia Evangélica Luterana en el Perú, 
con la que permanente tenemos proyectos en colaboración con el coro de dicha institución.

En el 2019 ya con el nombre de Orquesta Barroca de la UNM se presenta en el XVI Festival Internacional de Música 
Antigua de la PUCP. 

Son numerosos los estudiantes egresados que habiendo pasado por la Orquesta Barroca de la UNM han emprendido sus 
propias actividades artísticas en Lima y Cuzco entre otras ciudades del Perú, así como otros decidieron especializarse 
en la interpretación históricamente informada en los mejores conservatorios europeos.

Actualmente la Orquesta Barroca, dirigida por el maestro Sergio Portilla, cuenta con el valioso apoyo de la maestra 
María Eugenia Codina en la viola da gamba y la maestra Tatiani Romo en el violín barroco, quienes se encargan de 
manera minuciosa de los aspectos técnicos específicos de los instrumentos de cuerda.



Renato Barraza

 Yerusha Güere

Tatiani Romo



Domingo 5 de noviembre 2023, 6:00 p.m. 
Salón de los Espejos del Teatro Municipal de Lima

Alfabeto Ensamble (Colombia)

Isabel, perdiste la tu faxa
Las delicias de los registros vocales renacentistas: contratenor vs tenor

Las delicias de los registros vocales renacentistas: contratenor vs tenor

Luys de Milán
(c.1500 - c.1561) 

Luys de Narváez 
(c.1500 – c.1552)

Alonso de Mudarra
(c.1510 – 1580) 

John Dowland
(1563 - 1626)
  

Alonso Ferrabosco 
(1543 – 1588)	  

Fantasía
Quien amores tenga
Libro de música de vihuela de mano intitulado El Maestro, (Valencia, 1536) 

Fantasía
Paseábase el Rey Moro
La bella mal maridada
Los seys libros del Delphin de música de cifra para tañer vihuela, (Valladolid, 1538) 

Pavana de Alexandre
Triste estava el Rey David
Isabel, perdiste la tua faxa
Tres libros de música en cifra para vihuela, (Sevilla, 1546) 

Sir John Smith, his Almaine	
Varietie of Lute-Lessons [...], (London, 1610)
Sorrow stay
Now cease my wandering eyes 
Flow my tears – lacrimae-
The Second Booke of Songs or Ayres [...], (London, 1600)

Pavin	  
Varietie of Lute-Lessons [...], (London, 1610)



John Dowland

Giulio Caccini
(1551- 1618)

John Dowland
                               

Go Christall teares 

Amarilli mia bella
A Musicall Banquet [...], (London, 1610)

Can she excuse my wrongs
The First Booke of Songes or Ayres [...], (London, 1597)

Andrés Silva, tenor (Profesor de la  Universidad de los Andres)/ 
Julián Navarro, Vihuela de mano/ laúd renacentista (Profesor de la Universidad del Norte)

						           es un programa que explora dos grandes desarrollos de la música 

del Renacimiento en Europa. Por un lado tenemos a los grandes vihuelistas españoles, quienes hicieran una música 
de un refinamiento exquisito en torno a la voz y la vihuela de mano, instrumento principalmente utilizado en la 
península ibérica y el sur de Italia. Por el otro tenemos a la música llamada ‘Isabelina’, que tuvo su cenit en el gran 
compositor y excelso laudista John Dowland.

Escucharemos esta bella música en las voces de contratenor y tenor, una combinación que raramente se presenta en los 
conciertos actuales y que ofrece una gama inmensa de ricas sonoridades.



Ensamble Alfabeto es una propuesta musical dedicada a la difusión del repertorio de los instrumentos de 
cuerda pulsada del Renacimiento, Barroco y Clasicismo. Toma su nombre del sistema de escritura de los acordes 
mediante letras y números que fue utilizado para la guitarra barroca durante los siglos XVII y XVIII. Sus programas de 
concierto incluyen repertorio solista y de conjunto con la participación de cantantes, pianistas, bailarines, narradores, 
historiadores y actores, entre otros. En este sentido la propuesta del ensamble es flexible a diferentes formaciones, pero 
siempre teniendo los instrumentos de cuerda pulsada como protagonistas.

Alfabeto ha participado en diferentes festivales y ciclos de conciertos, que incluyen a nivel nacional Cátedra Europa 
en la Universidad del Norte de Barranquilla, el Festival Internacional de Guitarra Cartagena de Indias, el Encuentro 
de Música Antigua en Villa de Leyva, el Festival Internacional de Guitarra de Medellín y la Semana de la Guitarra que 
organiza el Banco de la República. A nivel internacional ha participado en el Festival Internacional de Música Antigua 
de Lima, el Opus Harmonicum Rassegna Internazionale di Musica Antica de Roma, el Festival Anual de Laúdes y 
Guitarras Antiguas AALGA de Buenos Aires y la Semana Gótica de Madrid. En 2015 grabó su primer CD titulado 
Quando sarà quel dì: Música para voz y guitarra clásico-romántica de Mauro Giuliani (1781-1829), y en 2018 lanzó Los 
amores del jitano: La música del capitán Federico Moretti (1769-1839) y de don Santiago de Masarnau Fernández (1805-
1882). Las dos producciones fueron financiadas por Ediciones Uniandes y Ediciones Uninorte de la Universidad de los 
Andes y la Universidad del Norte. En 2021 publicó el CD Mis descuidados ojos: Arietas y Seguidillas de Fernando Sor 
(1778-1839), con el sello español Lindoro.



Andrés Silva - tenor
Tenor y Maestro en Música con énfasis en canto de la Pontificia Universidad Javeriana de Bogotá. Recibió la beca 
Carolina Oramas y fue becado por la prestigiosa Schola Cantorum Basiliensis en Basilea- Suiza, en donde recibió 
estudios de especialización en canto barroco y clásico con el Maestro Gerd Türk. Ha cantado como solista en distintas 
salas de Europa, bajo la dirección de destacados maestros como Jordi Savall, Andrea Marcon, Joshua Rifkin, Howard 
Shore, Gabriel Garrido, Jesper Christensen, Antony Rooley y Leonardo García Alarcón, entre otros. Aparte de su 
carrera como solista, ha participado en diferentes ensambles vocales como el ensamble Orlando de Fribourg y 
Schweizerkammerchor, y la Sociedad Coral Santa Cecilia. En 2006 fue invitado a cantar el himno nacional de Colombia 
en el último juego preparatorio al mundial de Alemania 2006 en el estadio Borussia Park de Mönchengladbach. 
Hace parte de los grupos Alfabeto y Esfera Armoniosa, ensambles con los que ha tenido una intensa actividad de 
conciertos en Latinoamérica y Europa. Dentro de su producción discográfica se encuentran los discos Barbara Strozzi, 
Virtuosissima Compositrice con Cappella Mediterranea para el sello Ambronay, The Passions by William Hayes para 
el sello Glossa Music, Io vo Cantar y Qué dulce violencia con Esfera Armoniosa, Quando sará quel dí y Amores del 
Jitano con el ensamble Alfabeto, Dos estrellas le siguen y Aves, flores y estrellas con el ensamble Música Ficta para los 
sellos Etcetera y Lindoro, y recientemente para el sello Sony Deutsche Harmonia Mundi la producción Un niño nos 
es nacido con Ensamble Phoenix Munich. Actualmente se desempeña como profesor asociado del Departamento de 
Música de la Universidad de los Andes.



Julián Navarro – instrumentos de cuerda pulsada
Doctorado en la Universidad de Barcelona- España en el año 2008 con mención Cum Laude por su trabajo de 
investigación dedicado a la guitarra barroca. Se graduó como Maestro en Música- Guitarrista en la Universidad 
Javeriana en 1998 y continuó su formación en la Escola de Arts Musicals Luthier y la Escola Superior de Música de 
Catalunya (ESMUC). Algunos de sus profesores han sido Carlos Posada, Arnardur Arnarson, Xavier Díaz y Mónica 
Pustilnik, completando su formación con clases magistrales de Eduardo Fernández, Marco Socias, Nigel North 
y Hopkinson Smith. Hace parte de los grupos Música Ficta, Alfabeto y Esfera Armoniosa, conjuntos con los que 
ha tenido una permanente actividad de conciertos en Colombia, Latinoamérica, U.S.A. y Europa. En cuanto a su 
producción discográfica, ha grabado con Música Ficta los CDs De mi amor tal ausencia, Alado cisne de nieve; Aves, 
flores, estrellas; Dos estrellas le siguen, Cuando muere el sol, Del mar del alma, Esa noche yo bailá y Sepan todos que 
muero. Con Esfera Armoniosa grabó Io vo cantar y Qué dulce violencia. Con Canto Romántico ¡Ay España infelice!, 
con Alba Sonora Sirvió esta mañana el alba y con Alfabeto Quando sará quel dí y Los amores del jitano. Los discos han 
sido lanzados por sellos internacionales como Lindoro, Etcétera, Centaur Records, Arion y Arts. En 2012 grabó como 
solista Música para guitarra de mi señora doña Carmen Cayzedo. Ha trabajado como profesor de tiempo completo 
en la Universidad Javeriana y la Universidad del Atlántico, dirigió el Departamento de Música de la Universidad del 
Norte desde su creación en 2009 hasta el 2021. Durante 2022 y hasta abril de 2023 se desempeñó como jefe de la Sección 
de Música de la Subgerencia Cultural del Banco  de la República en Bogotá.



Lunes 6 de noviembre 2023, 7:30 p.m.
Sala Alzedo del Teatro Principal Manuel A. Segura

Conjunto de Cámara del FIMA (Perú)
“Música de cámara con fortepiano“

Johann Gottlieb Janitsch 
(1708-1763)

Wolfgang Amadeus Mozart 
(1756-1791)

Wolfgang Amadeus Mozart 

Wolfgang Amadeus Mozart 
	

Johann Christian Bach 
(1735-1782)

Sonata da Camera en do mayor, op. 4
para flauta, oboe, violín y continuo
	 Andante e molto
	 Allegro
	 Allegro assai

 Sonata para violín n.° 21, KV 304 
	 Allegro
	 Tempo di Minuetto

Cinco canciones:
Oiseaux, si tous les ans
Dans un bois
Abendempfindung
Als Luise die Briefe
Warnung
	
Adagio en si menor, KV 540

Quinteto en re mayor para flauta, oboe, violín, violonchelo y clavecín
	 Allegro
	 Andantino 
	 Allegro assai

Francisca Prudencio, soprano /
Sergio Portilla, flauta traversa barroca

Luis Chumpitazi, oboe / Tatiani Romo, violín barroco / Ivan Pierantozzi, chelo / 
Yana Piachonkina, fortepiano



Francisca Prudencio (soprano)
La soprano chilena Francisca Prudencio, nació en Hannover, Alemania. 
Tuvo sus primeras clases de canto en Chile con el maestro Ricardo Kistler. 
Posteriormente estudió la carrera de Canto Lírico en la Escuela Superior de 
Música de Hannover con la profesora Mayling Konga, de la cual se graduó 
en julio del 2007. En 2011 obtuvo su postgrado como solista. Desde entonces 
está radicada en Alemania donde sigue desarrollando un amplio repertorio 
musical y escénico, que abarca el Lied, el Oratorio y la Ópera desde el barroco 
hasta la música contemporánea. 

Junto a su padre boliviano Jayme Prudencio grabó el disco “No te duermas 
niño” (2007), con canciones de cuna clásicas, que lleva el nombre de la 
composición del renombrado compositor boliviano Cergio Prudencio y “Du 
bist wie eine Blume – Tú eres como una flor” (2011), que recopila canciones 
describiendo las diferentes facetas de las flores. Destaca como solista en el 

disco “Glaubenslieder” (2009) del sello Rondeau (con cantatas contemporáneas), premiado con el Echo-Klassik 2010. 
Grabó el rol de Linda en la ópera “Didos Geheimnis” (2012) también del sello Rondeau.

Aparte de cantar frecuentemente en diferentes conciertos de oratorio y recitales ha cantado en varias óperas tanto en 
Alemania en la Ópera de Hannover, Ópera de Braunschweig, Theater Bremen, StadtOperSoest, como en Chile en el 
Teatro Municipal de Santiago y el Teatro del Lago in Frutillar. Entre los roles que ha interpretado destacan Pamina 
en Die Zauberflöte (Flauta Mágica), Adele en Die Fledermaus (El Murciélago) de Johann Strauß, Anne Frank en la 
Monoópera El diaro de Ana Frank de Grigori Frid, Barbarina en Le Nozze di Figaro de Mozart y como Linda en el 
estreno mundial de Didos Geheimnis, de Andreas Tarkmann, en la Ópera de Hannover; entre otros. Fue solista bajo 
la dirección de Helmut Rilling en el oratorio Elias de Mendelssohn en Krakovia (Polonia) y en Un requiem alemán de 
Brahms en la Tonhalle en Zürich. Recientemente cantó en la Alte Oper Frankfurt con un programa de música barroca 
junto al renombrado coro de niños cantores “Knabenchor Hannover”.

Luis Chumpitazi Montoya (oboe)
Oboísta, flautista, cornetista, percusionista y director de coros y orquestas.  Es 
bachiller de la especialidad de Oboe de la Universidad Nacional de Música. 
Oboísta de Roraima Phil y de reconocidas orquestas en Lima. Oboísta titular 
de los ensambles de cámara Ébano, Elegguá y Aeolus. Es miembro del 
Conjunto de Música Antigua de la Pontificia Universidad Católica del Perú 
desde hace 7 años.    

Director titular y fundador del Ensamble Artifex. Desarrolla, desde hace 16 
años, una intensa labor en el campo de la música antigua, participando en 
diversos festivales, giras, producciones discográficas para el Perú y Francia, 
cursos y seminarios de interpretación de música antigua en el estilo e 
instrumentos antiguos en Perú, Argentina, Paraguay, Bolivia, Chile, Uruguay, 
Panamá, Ecuador, Colombia, Costa Rica, México, Estados Unidos, Noruega y 



Francia, como miembro de diversos ensambles reconocidos a nivel internacional como De Profundis, Ministriles de la 
Reyna, la Capilla Panamericana y el Ensemble Elyma.     

Como conferencista ha participado en el I Festival del Barroco Latinoamericano de Arequipa, el III Festival del Barroco 
Latinoamericano en Cusco, en el II Festival de Musicología y Música Colonial Italoiberoamericana y en el VIII Festival 
de Música Antigua de Costa Rica. También ha brindado dos conferencias sobre música colonial latinoamericana para 
la Universidad Nacional San Agustín de Arequipa, así como en la Feria de Libro de Cajamarca 2020 y en el Primer 
Festival Internacional de Coros Perú Canta.    

Como director, ha sido invitado a dirigir al Coro Nacional de Niños, al Coro Nacional, a la Orquesta Sinfónica Nacional 
Juvenil Bicentenario, a la Orquesta Sinfónica Nacional, a la Orquesta Sinfónica de Arequipa, al Coro Monteverdi de 
Arequipa, a la Orquesta Sinfónica de Cusco, el Taller de ópera de la Universidad San Martín de Porres de Lima, 
el Taller de Ópera de la Universidad Nacional de Música, a Paraguay Barroco y a La Capilla Panamericana, con 
programas de difusión de música colonial, además de repertorio europeo de estreno en Perú.

Tatiani Romo (violín)
Tatiani Romo inició sus estudios de violín a los doce años en el conservatorio 
Nacional de Música del Perú. En el 2013 viaja a Italia para perfeccionar sus 
estudios de violín diplomándose en el 2017 y en el 2020 obtuvo el título de 
maestra en la especialidad de violín barroco en el Conservatorio Giuseppe 
Verdi de Milán. 

Ha dado conciertos como solista, ensambles de música de cámara con 
instrumentos históricos en escenarios importantes de Italia como Sala Verdi 
de Milán, Sala Puccini, Teatro Verdi, Basílica di Sant’Ambrogio, Teatro 
Massimo de Palermo, entre otros. En el 2017 participó en la Orquesta Barroca 
de los Conservatorios Italianos y en el 2018 en la Orquesta de cuerdas del 
Conservatorio de Milán bajo la batuta de Giovanni Antonini. Ha sido 
integrante de la Orquesta Barroca de Cremona realizando la grabación de dos 
discos: Los 6 concerti Grossi op.6 de Arcangelo Corelli   bajo la dirección de 

Giovanni Battista Columbro y el disco inédito de música sacra de Francesco Maria Zucchari realizándose el concierto 
de estreno mundial en la Basílica del Santo en Padova.  

Actualmente es integrante del conjunto de Música Antigua de la PUCP, instructora de la Orquesta Barroca de la 
Universidad de Música del Perú y profesora de la especialidad de violín de la misma institución.



Iván Pierantozzi Fuchs (violonchelista)
Estudió en la Academia Latinoamericana de Violonchelo, con William Molina 
Cestari, y en la Universidad Nacional Experimental de las Artes (Venezuela) 
con Marek Gajzler.  Ha tocado en la Orquesta Sinfónica Simón Bolívar de 
Venezuela y violonchelo principal en la Orquesta Sinfónica Teresa Carreño.

Actualmente es violonchelista en la Orquesta Sinfónica Nacional del Perú, 
miembro de MezzoCello y del Ensamble Artifex. Es fundador del ensamble 
LimaCellos y Coproductor de Harmons Music Hub.

Ha realizado giras internacionales en escenarios como Philharmonie de 
Berlín (2010), Vienna Konzerthaus, Queen Elizabeth Hall de Londres, Teatro 
Alla Scala di Milano (2015), Salzburg Festival (2013), Concertgebouw de 
Amsterdam, National Center for the Performing Arts, China (2015) y ha 
enseñado en el Seminario musical Panamá en 2017, entre otras actividades.

Actualmente se encuentra preparando obras de estreno para violonchelo solo, así como dúos para chelo y violín con 
el violinista Carlos Johnson del compositor peruano Sadiel Cuentas.

Yana Piachonkina (pianista, clavecinista)
Nacida en Bielorrusia, Yana Piachonkina realizó sus estudios de Piano en 
la Escuela de Música de la Academia Estatal de Música de Bielorrusia y 
posteriormente, en la Academia Estatal de Música de Bielorrusia, donde 
se especializó en las áreas de acompañamiento y correpetición, pedagogía 
e interpretación instrumental en piano clásico. En 2019 obtuvo el grado de 
Magíster en Musicología en la Pontificia Universidad Católica del Perú.

Se ha desempeñado como profesora de piano en la Escuela de Música de 
Minsk (Bielorrusia) y como pianista colaborativa en la Academia Estatal 
de Música de Bielorrusia y el Coro y Orquesta Sonorus de Minsk. Se ha 
presentado en conciertos como solista, acompañante e integrando diversas 
agrupaciones musicales de cámara, orquesta y ópera en Bielorrusia, Perú y 
Ecuador. Actualmente es profesora de piano y música de cámara en la PUCP 
y la Universidad Nacional de Música. Participa activamente en el desarrollo y 

difusión de la música antigua en el Perú y es clavecinista del ensamble Arion Consort.



El fortepiano es el instrumento de teclado antecesor al piano actual. Fue creado por el músico y constructor de 
instrumentos italiano Bartolomeo Cristofori hacia 1700. Su nombre deriva de la descripción del primer instrumento 
prototipo, arpicembalo col piano e forte, como Cristofori lo llamaría en una entrevista dada al historiador y erudito 
Scipione Maffei en 1711. Ya en 1732, Ludovico Giustini escribe la primera colección de 12 sonatas para el cimbalo 
di piano e forte. En ese mismo año, Gottfried Silbermann, constructor de clavecines y órganos alemán, construye el 
primer fortepiano en Alemania y en 1740, la corte de Federico II de Prusia ya contaba con varios de estos instrumentos, 
siendo tocados por Carl Philipp Emanuel Bach, incluso recibieron la “aprobación completa” de Johann Sebastian Bach 
en una visita a Postdam. El instrumento empezó a masificarse por la demanda de músicos y compositores, dando paso 
a nuevos constructores. Por ejemplo, Mozart y Haydn tenían un fortepiano construido por Anton Walter, Beethoven 
tenía uno por Conrad Graf. Y así en toda Europa, como Zumpe, Stodart o Broodwood en Inglaterra o Erard, Pleyel o 
Boisselot en Francia.

En el siglo XX el fortepiano pasó por un fuerte desarrolló técnico que devino en la construcción del piano actual. Sin 
embargo desde la segunda mitad del siglo XX, el interés por la interpretación históricamente informada ha permitido 
la reconstrucción de estos instrumentos, para lograr buscar una sonoridad lo más parecida posible a los instrumentos 
para los cuales fue hecha la música de fines del siglo XVIII e inicios del siglo XIX.

El programa está dedicado a la música de la segunda mitad del siglo XVIII. Iniciamos con la Sonata da Camera en do 
mayor op. 4 para flauta, oboe, violín y continuo de Johann Gottlieb Janitsch, compositor germano-polaco al servicio de 
Federico II El Grande. Su estilo compositivo se encuentra en el llamado “estilo galante”, de fines de la primera mitad 
del siglo XVIII, estilo que lo sitúa en el período de transición del Barroco al Clasicismo. Las melodías caprichosamente 
refinadas, llenas de pequeños adornos que alteran delicadamente la acentuación, sin ensuciar el discurso musical, con 
armonías mucho más arriesgadas en el uso de disonancias, son algunos de los rasgos más relevantes de esta obra.

Dentro de la gran producción para piano de Wolfgang Amadeus Mozart la Sonata N.° 21 KV 304 solo consta de dos 
movimientos: un Allegro y un Tempo di Minuetto.

Fue compuesta en 1778, cuando Mozart se encontraba en París y por esa época sucedió el fallecimiento de su madre, 
Anna Maria. Tal parece que el hecho lo afectó sobremanera, pues esta sonata es la única sonata de las 35 que tiene, 
que está en tonalidad menor, y no cualquier tonalidad, sino la de mi menor, que en retórica musical expresa dolor 
lacrimoso y profundidad reflexiva.

Continuamos con 5 Lieder para voz y piano, también de Mozart. Estos Lieder, son canciones líricas breves, cuya letra 
es un poema, musicalizado y escrito para voz solista y acompañamiento, generalmente de piano. Este género está 
mucho más vinculado al poema y tiene una fuerte influencia del Volkslied o canción popular, en este caso, de los 
países germánicos.

El Adagio en si menor KV 540, es una de las pocas piezas escritas por Mozart en esa tonalidad. A lo largo de la 
obra, Mozart crea una atmósfera tensa y emotiva a la vez, al usar suspensiones y séptimas disminuidas. secundario 
invertido, y una vez llegada la parte conclusiva, aparece una pequeña coda con intercambio modal en si mayor, 
tonalidad en la que termina.

La última obra del programa es el Quinteto en re mayor para teclado, flauta, oboe, violín y cello W B76 op. 22 n.° 1 de 
Johann Christian Bach, conocido también como el “Bach de Londres”, fue uno de los últimos hijos de Johann Sebastian 
Bach. Luego de la muerte de su padre, viajó a Berlín y luego a Italia, donde cultivó la música operática. Fue llamado a 
Londres, ciudad donde estaría hasta su muerte en 1782. Su obra tuvo influencia en la música de Mozart, cuando este 
tenía 8 años y lo visitó con su padre en Londres. Su música es considerada la iniciadora del estilo clásico, pues era un 
compositor reconocido en toda Europa, de donde se le solicitaban obras o visitas, como Mannheim o París. En esta 
obra en general, ya se puede vislumbrar los primeros modelos de la forma sonata, que será la estructura predominante 
en el clasicismo y el romanticismo.

Luis Chumpitazi



Lunes 6 de noviembre 2023, 8:00 p.m.
Iglesia María Auxiliadora

   Andrea Coen, órgano 
“El camino del órgano en Italia del renacimiento al clasicismo“

Gerolamo Cavazzoni 
(1520 – 1577)

Gerolamo Frescobaldi 
(1583 – 1643)

Alessandro Scarlatti 
(1660-1725)

Domenico Scarlatti 
(1685-1757)

Domenico Zipoli 
(1688 - 1726)

Anónimo Pistoiese 
(sec. XVIII)

Giuseppe Gherardeschi 
(1759-1815)

Andrea Luchesi 
(1741-1801)

Ricercare Primo

Da “Il Secondo libro di Toccate […]”
Toccata V per l’organo sopra i pedali 
Toccata VIII ‘di durezze e ligature’

Toccata

Sonata K. 328 in Re maggiore – Andante comodo

Quattro Versi 
Elevazione
Post Communio
Offertorio

Elevazione

Rondo II in Fa maggiore

Sonata I in Do maggiore
Allegro assai



Andrea Coen
Graduado en Musicología en la Universidad Sapienza de Roma, obtuvo el título de clavecinista en el Royal College 
of Music de Londres. Luego de un período de investigación y estudio de las técnicas interpretativas del renacimiento, 
barroco y clásico, con aclamados músicos como Ton Koopman, David Collier, Glen Wilson y Emilia Fadini, se dedicó  
a una intensa carrera como solista en el clavecín, órgano y fortepiano y lleva a cabo una intensa actividad concertística 
en todo el mundo para las instituciones musicales más prestigiosas. Ha grabado para EMI, Denon, Deutsche Harmonia 
Mundi, Musicaimmagine Records, Dynamic, Bongiovanni, Stradivarius y Naïves, así como para las más prestigiosas 
emisoras de radio y televisión italianas y extranjeras. Ha colaborado con reconocidos solistas, directores y conjuntos 
de cámara como Aris Christofellis, Christopher Hogwood, Monica Huggett, Ann Hallenberg, Sara Mingardo, 
Emma Kirkby, Anton Steck, Antonio Pappano, Trevor Pinnock, la Cappella Musicale di San Giacomo, el Ensemble 
Seicentonovecento, L’Arte dell’Arco, Odhecaton, Modo Antiquo, el Collegium pro Musica, los Solistas italianos, así 
como con las actrices Ottavia Piccolo y Monica Guerritore.

Es responsable por la primera completa edición crítica de las Sonatas para teclado, dos Sextetos para Piano y la 
Intavolatura di Ancona (1644) de D. Cimarosa, la “Intavolatura di Ancona” (1644), los Intermezzi “Don Quijote” de 
G. B. Martini, representados en la temporada 1992-93 de los “Conciertos Italcable” en el Teatro Sistina de Roma; está 
completando la publicación de las obras organísticas, pianísticas y vocales dentro de la edición de la Opera Omnia 
de Muzio Clementi (de la cual es miembro del Comité Científico) para el Ut Orpheus de Bolonia. Es miembro del 
Consejo Asesor del Ad Parnassum (Journal of Eighteenth- and Nineteenth-Century Instrumental Music). Se publica 
la primera edición diplomática-interpretativa moderna de la inspiración poético-armónica de Benedetto Marcello, en 
colaboración con M. A. Cancellaro, nuevamente para la editorial Ut Orpheus. Es miembro del Comité Científico de la 
Fundación “Le Colonne del Decumano” y Consultor Artístico del Istituto Musicaimmagine de Roma. Desde 2001 es 
miembro de la Societé de l’Orchestre de Sion.  De 1986 a 2000 colaboró en los programas musicales de Radio Rai, y en 



2011 trabajó como consultor para RAI - Nuovi Media. Actualmente colabora con RAI – Radio Classica. Creó el ciclo 
completo del programa de televisión Anteprima Note & Teatri para Stream TV como curador y presentador y colaboró 
con Radio Vaticano. En 1993 obtuvo la “Llave de Oro” del Teatro dell’Opera di Roma por méritos artísticos. 

Ocupa la cátedra de clavecín y teclados históricos en el Conservatorio A. Casella de L’Aquila y es profesor emérito de 
fortepiano en el Conservatorio de Santa Cecilia en Roma, así como organista de la Basílica de San Giacomo en Augusta 
en Roma. 

En 2001 fue invitado como miembro del jurado internacional del Premio Bonporti en Rovereto presidido por Gustav 
Leonhardt. Durante 2002 interpretó obras inéditas para órgano y piano de M. Clementi en Friburgo, Zurich, Sion, 
Leeds, Zaragoza, Los Ángeles, Parma y Roma. En marzo de 2007 fue invitado por Leon Plantinga y Malcolm Bilson 
para dar conciertos y conferencias en la Universidad de Yale y la Universidad de Cornell. En 2008 presentó en el 
Fitzwilliam College (Universidad de Cambridge) su recital: Teclados italianos a través de la Historia. En 2009 fue 
galardonado con el Premio Cimarosa Ciudad de Aversa, y en 2010 entró en el catálogo del sello Brilliant Classics 
con 3 CDs dedicados al estreno completo de las Sonatas de L. Giustini da Pistoia interpretadas en el instrumento de 
Cristofori y en el del CPO con piezas para órgano de A. Scarlatti.

En su reciente discografía para Brilliant grabó numerosos otros CDs dedicados a las Sonatas de D. Scarlatti para viola 
d’amore y clavecín, a las 36 Fantasías para clave completas de Telemann y a las primeras variaciones completas para 
fortepiano de C. P. E. Bach. Después de Kleine Kammermusik de Telemann (primera versión moderna para clave 
sola), los cien Minuetos para clavecín fueron lanzados en 2021 para este sello, por el mismo autor, en la primera 
interpretación completa moderna. 

Entre sus compromisos más significativos, están un apreciado recital en Tokyo Opera City, un concierto de conferencias 
sobre la transición del clavecín al piano en el Festival de Rávena, ser jurado del Concurso Internacional de Fortepiano 
“Gotifredo Ferrari” en Rovereto (I y II Edición), artista visitante en la Butler School of Music de la Universidad de 
Texas en Austin,  así como una gira vivaldiana en México con Modo Antiquo (Federico M. Sardelli), y la participación 
con un concierto en solitario y una clase magistral en el Festival Internacional de la Semana del Conservatorio en el 
Conservatorio Estatal Rimsky Korsakov de San Petersburgo.

En 2015 dio un recital solista “Cristoforiano” en el Festival de Innsbruck, donde regresó en agosto de 2017 con el 
melólogo Ariadne auf Naxos de J. A. Benda. Desde 2013, por nombramiento directo de S.E. el Cardenal Gianfranco 
Ravasi, Andrea Coen ha sido miembro del Grupo de Trabajo para la Música Sacra del Pontificio Consejo para la 
Cultura. 

Entre los compromisos recientes, realizó una apreciada gira por América del Sur con el programa Cercar l’affetto, 
dedicado a las escuelas de clavecín del siglo XVII italiano, para un ciclo de conciertos y clases magistrales y, en 2019, 
dió varios conciertos en Italia y Europa dedicados a los dos grandes aniversarios de Leonardo da Vinci y Primo Levi. 
En 2021,  junto con su hijo Edoardo y el bajo-barítono Mauro Borgioni en un apreciado programa dedicado al séptimo 
centenario de Dante organizado en Luxemburgo, Ámsterdam, Lima, Budapest y Belluno. Con motivo del centenario 
del nacimiento de Pier Paolo Pasolini (1922-2022), realizó con el actor Edoardo Coen el proyecto “L’Insistere del Canto 
Amoroso” Pier Paolo Pasolini y Johann Sebastian Bach, teniendo una gran acogida en Italia y en el extranjero y  gran 
éxito de la crítica y el público.



Martes 7 de noviembre 2023, 7:30 p.m.
Sala Alzedo del Teatro Principal Manuel A. Segura

   Andrea Coen, fortepiano
La Infancia del pianoforte: Sonatas para el gravicembalo col pian e forte de

Lodovico Giustini y Domenico Scarlatti

Lodovico Giustini da Pistoia
(1685-1743)

Domenico Scarlatti
(1685-1757)

Lodovico Giustini da Pistoia

Domenico Scarlatti

Lodovico Giustini da Pistoia

Domenico Scarlatti

Sonata I en sol menor
Balleto. Spirituoso, ma non presto-Corrente.
Allegro Sarabande.   Grave - Giga. 
Presto-Minuet. Affetuosoo

Sonata K63 (F21) en sol mayor, Capriccio. Allegro 
Sonata K64 (F22) en re menor, Gavotta. Allegro
Sonata K77 (F38) en re menor, Moderato cantabile – Minuet

Sonata VII en sol mayor
Alemanda. Andante – Corrente. Presto assai – Siciliana. 
Affettuoso – Gavotta. Presto

Sonata K86 (F47) en do mayor, Andante Moderato

Sonata II en do menor  
Grave-Corrente. Allegro-Giga.
Grave-Giga. Presto Minuet

Sonata K73 (F33) en do menor/mayor, Allegro - Minuet 
Sonata K79-80 (F41) en sol mayor, Allegrissimo- Minuet 
Sonata K30 (F546) en sol menor, Fuga. Moderato



El traspaso de funciones entre el clavicémbalo y el pianoforte se fue dando gradualmente durante un siglo, y siguió 
paso a paso la evolución técnica de la construcción del instrumento de cuerda percutida inventado por el paduano 
Bartolomeo Cristofori.

Este programa propone una selección de sonatas dedicadas al pianoforte en su primera versión, el florentino  como su 
inventor,  quien trabajó al servicio del Gran Duque Fernando de Médici en el Palazzo Pitti.

Junto a Lodovico Giustini, autor de la primera colección de sonatas de la historia expresamente dedicada al pianoforte 
(Florencia, 1732), Domenico Scarlatti, también  tuvo la oportunidad de apreciar el instrumento cristoforiano en la 
Corte de España.     

Andrea Coen

  



Miércoles 8 de noviembre 2023,  7:30 p.m.
Teatro Segura

Concierto de Clausura
Homenaje al Mtro. Armando Sánchez Málaga

OÍD EL CONCIERTO
Música en la Real Audiencia de Charcas en el siglo XVIII

Luis Chumpitazi, director

Juan de Araujo 
(1646-1712)

Anónimo

Roque Jacinto de Chavarría 
(1688-1719)

Anónimo

Alarmas valientes  
Jácara a San Ignacio, a 2 coros

Si Dios se contiene (Seises) 
Villancico al Santísimo Sacramento a 3 voces

Por celebrar del Infante 
Villancico de Navidad, a 2 coros

Sonata VI 
Overture-Adagio-Allegro

Fuera, fuera, háganles lugar 
Los indios - Villancico de Navidad a 2 coros

Silguerillos risueños 
Villancico a la Virgen de Guadalupe, a 3 voces

Oigan las fiestas de toros 
Villancico a la Virgen de Guadalupe, a 4 coros

Pastoreta ichepe Flauta 
Adagio-Allegro-Andante-Presto



Manuel de Mesa y Carrizo 
(c.1760 -1803 post)

Oíd el concierto  
Villancico a la Virgen de Guadalupe a 4 voces con violines

Venga pues hoy a la mesa 
Villancico al Santísimo Sacramento a 4 voces

Las flores y las estrellas  
Villancico de Navidad a 2 coros con violines

Conjunto de Música Antigua PUCP
Sergio Portilla, flautas dulces y flauta traversa barroca

Alejandra Lopera, flautas dulces y flauta traversa barroca, invitada
Franklin Gargate, Tatiani Romo, violín

José Díaz, guitarra atiorbada / María Eugenia Codina, viola da gamba 
Yana Piachonkina, clavecín, invitada / Lydia Hung, directora 

Ensamble Artifex
Marta Robles, Carlos Sánchez, Karen Valiente, violines/ Iván Pierantozzi, violonchelo/ 
Marco Rivero, oboe barroco/ Iván Palomino, fagot barroco/Aldair Borda, sacabuche/ 

Raschid Miranda, guitarra barroca/ Armando Becerra, arpa/ Christian Hurtado, órgano/ 
Juan Carlos Rivera, contrabajo/ Gustavo Neyra, percusión

Coro Nacional del Perú 
 Solistas

Elsa Morino, soprano/ Pilar Ciruelos, mezzosoprano/Edda Paredes, mezzosoprano
Israel Díaz, tenor/Javier Sunico, tenor

Coro
Tenores: Gino Quispe / Israel Díaz / Danny Prieto

Bajos: Fernando Vizcarra / Oscar Cuya 

Coro Nacional de Niños del Perú
Tiples I: 

Ivana Aiquipa-Castro, Romina Ayala, Chiara Guzmán, Ariadna Hermoza, 
Mariana Lovatón, Estrella Morán

Tiples II:  
Rosario Calla, Solange Giles, Sophie Ovalles, Esteban Seiz,  Klaudya Vega 

Altos: 
Alyan Amaya, Camila Bances, Leonardo Calderón, Rolando Calderón, Matías Menacho



Conjunto de Música Antigua de la PUCP
El Conjunto de Música Antigua de la PUCP, conjunto en residencia de la Especialidad de Música de la Facultad de Artes 
Escénicas de la PUCP, se formó en 1995 con la finalidad de difundir el repertorio barroco europeo y latinoamericano. 
Desde entonces, realiza una activa y reconocida labor en la interpretación y difusión del repertorio renacentista y 
barroco, privilegiando las obras que se compusieron o interpretaron en el Perú entre los siglos XVI y XVIII. Ha ofrecido 
un número importante de conciertos en escenarios de la capital y de ciudades del interior; ha participado en los ciclos 
de conciertos de la Sociedad Filarmónica de Lima, en el Festival de Música Antigua de Calera de Tango, el I Festival 
Internacional de Música Antigua de la Universidad de Santiago “Música Renacentista y Barroca Americana y Europea” 
(Chile), XVIII Encuentro de Música Antigua (México) y II Festival del Barroco Latinoamericano del Cusco. Asimismo, 
ha sido invitado en dos oportunidades al Festival Internacional de Música Renacentista y Barroca Americana de las 
“Misiones de Chiquitos” en Santa Cruz de la Sierra (Bolivia), al Festival Internacional de Artes Musicales Académicas 
en Guayaquil (Ecuador), al III Festival de Música Antigua Panamá, a la Temporada de Conciertos Nisita en la Florida 
Gulf Coast University (EE. UU.) y al VIII Festival de Música Antigua de Costa Rica.



Ensamble Artifex
Agrupación dedicada a difundir el repertorio del Renacimiento y Barroco, cuenta con 17 años de formación, 16 de ellos 
dando a conocer el vasto patrimonio musical de los archivos de las catedrales de Latinoamérica, haciendo énfasis en 
las del antiguo Virreinato del Perú. 

Sus integrantes participan anualmente en giras, cursos, seminarios y festivales de interpretación de música antigua, 
tanto en la especialización del estilo como en el aprendizaje de instrumentos antiguos en el Perú, Latinoamérica y 
Europa.

Ha participado en festivales en Perú y Argentina. Se ha presentado en las salas más importantes de la capital y en el 
interior del país, y en colaboración con diversas agrupaciones, sobre todo con los elencos nacionales del Ministerio 
de Cultura, con quienes llevan doce años de colaboración en la difusión de la música barroca latinoamericana, en 
programas de estreno en Perú con música de las misiones jesuíticas de Sudamérica, de archivos catedralicios cusqueños 
y limeños, bolivianos y mexicanos.



Javier Súnico Raborg
Coro Nacional
Director artístico del Coro Nacional del Perú

Licenciado en Interpretación con mención en Dirección de Coros en la 
Universidad Nacional de Música, antes Conservatorio. Su formación la 
complementa con estudios de maestría en Teoría y Gestión Educativa 
en la Universidad de Piura.

Fue designado como director coral en grandes proyectos artísticos 
binacionales como Ópera joven, Cantera de las Artes Escénicas y Libertad, 
estructurados por el Centro de Artes Escénicas de la Municipalidad 
de Lima en cooperación con el gobierno francés. En 2010 inició el 
proyecto Educanto con el apoyo del Patronato Peruano de la Música 
y Agroindustrial Paramonga para formar una red descentralizada de 
coros y maestros bajo el lema “Canto para transformar la sociedad”.

Ese mismo año asume la dirección del Coro Nacional del Perú, que 
mantiene hasta la actualidad. En 2012 inaugura la Temporada de Ópera del Ministerio de Cultura logrando diversos 
reconocimientos y galardones. Lidera el proyecto Red Nacional de Coros, encargado de impulsar la actividad coral 
en el Perú.

Mónica Canales Márquez
Directora artística del Coro Nacional de Niños
Coro Nacional de Niños 

Estudió las especialidades de Canto lírico en la Universidad Nacional 
de Música, Historia del Arte en la Universidad Nacional Mayor de San 
Marcos, y una maestría en Teoría y Gestión Educativa en la Universidad 
de Piura. Ejerce la docencia superior y universitaria en las áreas de 
historia del arte, historia de la música y canto, actividad que comparte 
con la Dirección artística del Coro Nacional de Niños del Perú en el 
Ministerio de Cultura desde el 2009. 

 Realizó la coordinación artística de proyectos musicales Ópera Joven 
(1999) con la Municipalidad de Lima y Opera Junior de Francia, 
Educanto (2010) con el Patronato Peruano de la Música y la Temporada 
de Ópera del Ministerio de Cultura. Es asesora vocal del Coro de 
Acólitos de la Catedral de Huancavelica.

En la dirección del Coro Nacional de Niños del Perú destacan la creación de la Temporada de ópera infantil, los 
proyectos de difusión de música vocal del Barroco latinoamericano con giras en Sudamérica y Europa y la puesta en 
valor de canciones en lenguas originarias a partir del proyecto Tinkuy: Cancionero multilingüe del Perú.

Como cantante lírica, ha realizado giras artísticas presentándose en salas como el Concertgebouw de Amsterdam, el 
Teatro Colón de Buenos Aires y el Arsenal de Metz, entre otros y, ha interpretado roles de ópera, zarzuela, sinfónico 
corales y conciertos en calidad de solista. En el 2017, fue galardonada con la Orden al mérito de la mujer en el campo 
de las artes y recientemente recibió un reconocimiento por parte del Congreso de la República.



Coro Nacional del Perú
El Coro Nacional del Perú es el primer elenco vocal y coral del país. Se fundó en 1965 bajo la denominación de 
Coro del Estado. Su primer director fue el barítono y director trujillano Manuel Cuadros Barr. En 1972 cambió su 
denominación a Coro Nacional. Entre las otras reconocidas figuras que han dirigido el Coro Nacional están el director 
chileno Guillermo Cárdenas Dupuy, la directora estadounidense Jean Tarnawiecki, y los directores peruanos Armando 
Sánchez Málaga, José Carlos Santos, Andrés Santa María, Antonio Paz e Israel Olaya. Actualmente es liderado por el 
maestro Javier Súnico Raborg.

Su repertorio comprende desde la música renacentista hasta la contemporánea, logrando presentar varios estrenos de 
obras académicas peruanas. Entre sus actividades destaca la participación en conciertos corales, sinfónico-corales y 
temporadas de ópera; realizando además giras artísticas a nivel nacional e internacional presentándose en Guayaquil 
(1993), siendo considerado “técnicamente el mejor coro” en México y España (2015), en Chile durante el Encuentro 
Internacional “Las Regiones y América cantan en Linares” y en México durante el Festival Internacional Cervantino 
en 2016. De esta forma busca contribuir a la construcción de un espacio idóneo para el desarrollo e impulso de los 
mejores talentos en la disciplina vocal.

Cabe resaltar que el elenco coral ha sido la plataforma de difusión de reconocidos solistas nacionales de la talla del 
tenor Juan Diego Flórez, la mezzosoprano Josefina Brivio, el barítono Humberto Zavalaga, las sopranos María Eloisa 
Aguirre y Jacqueline Terry, entre otros.  En junio de 2021, el Coro Nacional del Perú junto a los otros cinco Elencos 
Nacionales recibieron, por parte del entonces presidente de la República Francisco Sagasti, la Orden “Al Mérito por 
Servicios Distinguidos” en reconocimiento a su destacada labor y trayectoria a favor del arte y de la cultura de nuestro 
país.



Coro Nacional de Niños del Perú
El Coro Nacional de Niños del Perú es el primer elenco coral infantil del país. Se fundó en 1995 por el maestro Oswaldo 
Kuan Cubillas. Cumple la labor de difundir la actividad vocal entre niños y niñas abarcando diversos géneros y estilos. 
Su versatilidad le ha permitido realizar más de 15 giras artísticas nacionales e internacionales, llegando a presentarse 
en importantes escenarios como la Basílica de San Pedro en Roma y el Duomo de Milán.

Su repertorio se caracteriza por diversificar la oferta cultural, implementando programas que van desde el periodo 
barroco y clásico europeo, cantos rituales en lenguas originarias, programas sinfónico-corales, ópera infantil, hasta 
cantos populares de todas las regiones del Perú, el pop y el rock.

Entre sus actividades destaca su participación en los estrenos del oratorio Juditha Triumphans de Antonio Vivaldi, 
Asháninka de Abraham Padilla, Cuatro cantos amazónicos de Sadiel Cuentas y la versión íntegra de El Mesías de 
J. F. Händel; la creación en 2012 de la Temporada de Ópera Infantil, con cinco títulos presentados hasta la fecha; y 
el proyecto “Tinkuy: Cancionero multilingüe del Perú” que difunde melodías en lenguas indígenas. Cabe resaltar 
que la interpretación de la primera entrega de este proyecto le valió al Gran Teatro Nacional el premio Socios por la 
Educación y al Coro Nacional de Niños, a través de dos integrantes, ser reconocido como un ente comprometido con 
la transmisión de lenguas vernáculas.

Desde 2009 se encuentra bajo la dirección de la maestra Mónica Canales, quien propuso una línea artístico-pedagógica 
estableciendo una división del elenco en tres grupos de acuerdo a sus edades, logrando alcanzar un promedio de 60 
presentaciones anuales sin perder la calidad artística.

En junio de 2021, el Coro Nacional de Niños junto a los otros cinco Elencos Nacionales recibieron, por parte del entonces 
presidente de la República Francisco Sagasti, la Orden “Al Mérito por Servicios Distinguidos” en reconocimiento a su 
destacada labor y trayectoria a favor del arte y de la cultura de nuestro país.



RECONOCIMIENTOS FIMA 2023

Organización General: Conjunto de Música Antigua de la PUCP
		                Facultad de Artes Escénicas, Especialidad de Música PUCP 

Organización: 		  Universidad Nacional de Música

Reconocimientos: 	 A los auspiciadores y colaboradores
			   Ministerio de Cultura 
			   Municipalidad de Lima
			   Embajada de Italia 
			   Instituto Italiano de Cultura
				  
Los organizadores agradecen el invalorable apoyo prestado por:
Facultad de Artes Escénicas, Especialidad de Música de la Pontificia Universidad Católica del Perú, la Dirección de 
Promoción y Actividades Musicales y la Oficina de Comunicación e Imagen Institucional de la UNM.

Instrumentos utilizados en el festival:
Clavecín von Nagel, propiedad de la PUCP 
Fortepiano Mc Nulty, propiedad de la Universidad Nacional de Música.
Órgano positivo: propiedad de la Universidad Nacional de Música.
Violas da gamba: lutier Carlos Pineda, propiedad de la Universidad Nacional de Música.

Imagen de la carátula: Naturaleza muerta, con violín, flautas dulce, partituras y un globo terráqueo. Edwaert Collier 
(1642-1708)

RECONOCIMIENTOS VEINTE AÑOS DEL FIMA (2003 – 2023)

Los organizadores del festival expresan un especial agradecimiento a las siguientes personas, instituciones y empresas 
por la confianza y el valioso apoyo brindado en estas dos décadas.

Dr. Salomón Lerner Febres 
Dr. Armando Sánchez Málaga
Fernando Torres Quirós
Barbara Bollinger
Natalia Riofrío

Patrocinadores
Pontificia Universidad Católica del Perú
Universidad Nacional de Música
Patronato Peruano de la Música
Instituto Cultural Peruano Norteamericano



Auspiciadores
Embajada de Argentina
Embajada de Austria
Embajada Británica
Embajada de Chile
Embajada de Colombia
Embajada de Corea
Embajada de España
Embajada de Estados Unidos de América
Embajada de Francia
Embajada de Italia
Embajada de México
Embajada de los Países Bajos
Embajada de Uruguay

Arzobispado del Cuzco
Alianza Francesa
Biblioteca Nacional del Perú
Centro Cultural España
Centro Cultural Inca Garcilaso del Ministerio de Relaciones Exteriores
Derrama Magisterial
Escuela Nacional de Folklore “José María Arguedas”
Fundación Franco Peruana
Fundación Corea
Goethe Institut
Iglesia Evangélica Luterana en el Perú
Instituto Nacional de Cultura- Ministerio de Cultura
Instituto Italiano di Cultura
Instituto Cultural Peruano Alemán
Instituto Orson Welles
Ministerio de Educación – Sistema de Coros y Orquestas Infantiles y Juveniles “Orquestando”
Museo de Osma
Museo Nacional de Arqueología, Antropología e Historia del Perú
Proyecto Mensurabilis
Radio Filarmonía
Universidad San Pablo de Arequipa 

Agroindustrial Paramonga S.A.A.
Banco Interamericano de Finanzas
Böhler
Braedt
Celima



Cemento Andino
Coca Cola
Corporación EW
Di Gianfranco. Restaurante / Cafetería Italiana
Gloria
Inmobiliara Alfredo Graf & Asociados
La Baguette
Miraflores Hotel Colón
Mota-Engil
Restaurant Oriental Wa Lok
Rimac
Scotiabank
Sociedad Suizo Peruana de Embutidos S.A. 
Telefónica
TEPSA
Trebol-Celima-Roca
Unión Andina de Cementos S.A.A. UNACEM
Wong



Patrocinadores:

Organizadores:

Auspiciadores:


